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Frente y tras bambalinas

LIBRO. Con entrevistas a referentes, Diserio teatral en Uruguay ofrece una mirada diferente de los escenarios

BRUNELLA TEDESCO
@tedescomb

obre el escenario, la actua-
Scién, la direccion y el texto

son lasestrellas. Usualmente
vistacomo accesoria,laescenogra-
fia, empero, ayuda a darle sentido
a ese universo de relato, creando
espacios que, sea desde la comple-
jidad odesde el ascetismo, también
hacen al didlogo.

“Trabajar sobre este costado de
lasartesescénicas, que esta literal-
mente detras o sobre el escenario,
esparticularmenteimportante hoy
en dia, cuando se estd intentando
colocar a la educacidn artistica
como uno de los ejes fundamenta-
les paraformaralosindividuos que
transitan hoy por la sociedad”, se-
flalaelinvestigador Gonzalo Vicci,
unodelosautores de Diserio teatral
en Uruguay,unlibro de entrevistas
areferentes pasados y actuales del
rubro disponible en internet y en
formato impreso en instituciones
del pais como la Escuela Multi-
disciplinaria de Arte Dramaético
(EMAD) (ver recuadro).

A lo largo de unas 200
paginas, el libro (que no
puede adquirirse aun-

Gargiulo y Gerardo Bugarin, entre
otros. “El objetivo fue aportar un
material que pudiera constituirse
no como una herramienta ni ma-
nual, pero que si sistematizara la
experiencia de la gente del rubro,
trabajando desde una
mirada de los itinera-
rios de los escendgra-

que esta a disposicion £l libroya esta fos que trabajaron o

para ser consulta- en Academia.eduy trabajan en nuestro

do en instituciones podra descargarse pais, y que enfrenta-

como la EMAD y se en las webs del ron todas las dificul-

puede descargar en solisy la.lNAE tades y potencialida-
en julio

Academia.edu) compi-

la testimonios de disefia-
dores teatrales de trayectoria
como Hugo Mazza, Carlos Pirelli,
Dante Alfonso, Hugo Millan, Clau-
dio Goeckler, Nino Patrone, Hugo

des que ello supone”,
sefiala Vicci, quien llevo
adelanteel trabajodeinvestiga-
ciényentrevistas con colaboracion
de la actual directora del Teatro
Solis, Daniela Bouret, y apoyo del

Escenografia de Gerardo Bugarin para Whiteman y Cararroja. CORTESIA DE GONZALO VICCI

Instituto Nacional de Artes Escé-
nicas (INAE).

Presentado como un texto de
caracter educativo, para ser distri-
buido tanto a nivel de Secundaria
como en especializacion terciaria,
el proyecto cuenta con s resefias
biograficaseintercambios pregun-
ta-respuesta con los disefiadores,
enfocandose en su formacion, su
metodologia de trabajo, el rol de
la estética y los intercambios con
directores, actores y equipos téc-
nicos. “Cuandosehabladel disefio
teatral, si bien se pondera todo el
trabajo de sonido, escenografiay
luz, labalanzasiempre se desnivela
hacia el rol del director o del texto
enlapuestateatral. Anosotros nos
importabair médsalld deeso,y pre-

guntarles
sobre sus formas
detrabajar, cudlessonsus
disparadores™.

El trabajo de investigacion de
Diserio teatral en Uruguay comen-
z6 tras la publicacién de Dibujar el
escenario. Miradasentornoaboce-
tos de escenografias de la Comedia
Nacional entre 1948y 1995, que le
permitid aVicciyaBouretdelinear
un camino hacia los escenégrafos
que, con su propiodiscurso, pudie-
sen ser testigos tanto de la evolu-
cion personal comodeladel disefio

en general. “Optamos por no hacer
una historia de la escenografia en
Uruguay, poner un texto fundante
ni hacer una pesquisa de recupe-
racién de archivos. De esta forma,
podemos saber como alguien en la
décadade19601legaba aeste oficio,
cudles eran las circunstancias con
lasqueseencontraban, comose fue
consolidandolaEMADy cdmo eso
incidié en las ultimas generacio-
nes, en el perfil de los disefiadores
queahoraestan presentesen el me-
dio”, agrega Vicci.
Con un segundo proyecto en
desarrollo incipiente, cen-
trado en vestuario e
iluminacion, Vic-
ci considera que
el disefio teatral ha
logrado trascender a
las tablas, llegando a
publicidad y television
y compensando las di-
mensiones de un merca-
dosobresaturado de obras,
pero no de espacios.

“El disefio teatral es un
campo que estd en expansion”,
comenta Vicci. “Estd consolida-

do en el sentido que la EMAD ha
logrado sostener una formacién
y alimentar a un medio que lo ne-
cesita mas alla del espacio vincu-
lado a las artes escénicas. Estaria
bueno continuartrabajandoenesa
linea, de formainterdisciplinaria, y
poder repensar los espacios, como
loestan haciendo varios disefiado-
res. Pensar desde otrasrealidades,
otros contextos y otros emplaza-
mientos, que muchas veces tras-
cienden el espacio del teatro como
habitualmente lo pensamos”. ®

¢Como el brexit puede llegar
a afectar a Game of Thrones?

TELEVISION. Algunos costos de produccion son cubiertos por un fondo europeo

Al tiempo que artistas y producto-
res enumeran las consecuencias
negativas para las artes ante la
salida del Reino Unido de la Unién
Europea (UE), uno de los progra-
mas mas populares y queridos de
la television a nivel internacional
podria comenzar a experimentar
sus propias dificultades.

Segun la revista Foreign Policy,
parte de los costos de produccion
de la serie Game of Thrones son fi-
nanciados por el Fondo Europeo
de Desarrollo Regional, que bus-
ca promover proyectos de la UE
y, en este caso, contribuye con la
inversion necesaria para filmar en
locaciones como Irlanda del Norte
y Escocia, lugaresqueledanrostro
aWinterfeld, Castle BlackylasIron
Islands. Desprovista de la inyec-
cién de capital que permite el fon-

do, Gameof Thrones podriadejarde
ver alIrlanda del Norte como un te-
rritorio atractivo parasus filmacio-
nes, aunque hayasidoescenariode
momentos fundamentales de
laserie,comolaBatallade

los Bastardos entre los

ejércitos de Jon Snow

US$ 10 millones, un numero que

se incrementa segun la cantidad
de efectos especiales requeridos.

Sin embargo, HBO no realiz6

comentarios sobre el impacto

delbrexitenlaproduccion

del show, que también

fue filmado en Espa-

y Ramsay Bolton. ue se estima fla, Croacia, Malta e

Segun la publi- ﬁ‘:m?abrédostem- Islandia. Northern
cacidn, la salida de qporadas mas, 50]0 Ireland Screen, la
la UE pone a HBO Ja proxima esta agencia audiovisual
en una posicién en confirmada oficial de Irlanda del

la que debera buscar

socios para ayudar a

compensareldineroque perde-
rd, un recorte que afectara su ca-
pacidad para realizar escenas que
requieran un gran despliegue de
personal yrecursos. Actualmente,
se estima que cada episodio de la
sexta temporada de la serie cuesta

Norte, también decliné

declarar ante ForeingPolicy.

Se estima que proyectos de te-

levision y cine britdnicos recibie-

ron US$ 32 millones en los tltimos

siete aflos de organizaciones como

Creative Europe, que otorga di-

nero a propuestas culturales y de
medios. ®

Cada episodio cuesta US$ 10 millones. HBO






